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2. Delovuc liot

TONALNA HARMONIJA
V POZNEM 19. STOLETJU

Silnice, ki so nazadnje pripeljale do konca tonalnega sistema v smislu teréne

funkcionalne harmonije, je mo¢ opazovati skozi celotno romanticno obdobje — cedalje
pogostejSo uporabo tercnih kromati¢nih (tudi navideznih) sorodstev (mediantika),
osamosvojitev peterozvokov in Sesterozvokov, koloristicna sosledja akordov. Nova obzorja so
odpirala tudi: izrazitejSe kontrapunkticno misljenje (poudarjena samostojnost posameznih
linij), sistemati¢no zamegljevanje harmonij z daljSimi in mocneje izrazenimi neakordi¢nimi
toni, hitro (hitrejSe) prehajanje med razli¢nimi tonalnimi obmocji oz. centri, teznja po dlje
Casa trajajoCem izogibanju jasnim D-T kadenciranjem ter pogosto popolna odsotnost jasne
tonalne pripadnosti v dalj$ih odsekih ali celo celotnih skladbah. Opazimo lahko tudi, da se
melodija postopno osvobaja navezave na harmonijo, kar je imelo za posledico, da melodija in
harmonija zazivita vsaka s svojimi koloristicnimi zakonitostmi. Vsi dosezki obdobja zadnjih
dvajsetih let 19. in prvih dvajsetih let 20. stoletja seveda niso bili revolucionarni, saj je bilo
odseke, ki se izogibajo jasni tonalni oziroma funkcionalni opredelitvi mo¢ opaziti tudi ze
(dosti) prej, npr.. v Mozartovih, Beethovnovih in celo Bachovih delih.
V tem kratkem, a turbulentnem obdobju je moc¢ jasno opazovati tudi razrast dramskih in
programskih vidikov koncertne glasbe ter razsiritev in modifikacije mnogih velikih glasbenih
oblik — kot simfonij pri Brucknerju in Mahlerju, monumentalnih glasbenih dram pri
Wagnerju in tonskih pesnitev pri Lisztu in Sibeliusu. Se nikoli dotlej dolo¢ena glasbena
oblika ni bila tako hitro uvedena, sprejeta in standardizirana ter nato opuscena kot omenjena
velika simfoni¢na dela.

SkuSajmo nasteti znacCilne kompozicijske postopke v priblizno 40 let trajajocem
obdobju, ki zaklju¢uje romantiko (tudi post-romantiki). Opazimo lahko razmah
kontrapunkti¢nih postopkov, ki se posebej odrazajo v zamegljevanju harmonskega ritma in
tonalitete. Tehniko sekvenciranja skladatelji uporabljajo z namenom povezovanja navidez
razlicne glasbene elemente in okrasevanja oziroma obogatitve (predvsem kromati¢ne) sicer
konvencionalnih harmonskih odnosov. Pojavi se teznja k manj ozirona ne- tradicionalnim
tnalnim odnosom, predvsem takim, ki begajo in se odvracajo od tonalne in funkcionalne
analize. Pomen vzpostavitve tonalitete postaja prej koloristicen kot funkcionalen. Neznacilno
tretiranje D — harmonije in zmanj$(ev)anje vpliva izhodi$¢ne tonalitete v smislu oblikovanja
tonskega gradiva tudi predstavlja pomemben odmik od predhodne prakse.

1. KONTRAPUNKT

- po eni strani izrazito kromaticna melodika po pogojuje harmonsko sosledje — po drugi
nepravilni razvezi harmonij vplivajo nazaj na vodenje linij.

- »dominantni karakter« te glasbe je pogojen tudi s teznjo posameznih glasov (predvsem
spremljevalnih) po kromati¢nem in hkrati neodvisnem gibanju od vodilnega glasu (Ce je ta
sploh prisoten) in medsebojnih odnosov med glasovi

39



Harmonija Il — delovni listi

Tonalna harmonija v pozni romantiki

59. R. Wagner: Tristan in Izolda, Preludij (klavirski izvlecek)

Langsam und schmachtend
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60. R. Wagner: Tristan in Izolda,2. dejanje, 2. scena (klavirski izvlecek)
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Tristan (raising his head a little)
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61. A. Skrjabin: Pesem ekstaze, Op. 45, $t.2
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2. TRETIRANIJE D — AKORDA

- duh oziroma vloga D — harmonije se ohranja, ¢etudi je le-ta modificirana, zabrisana (v
smislu vertikalne strukture)

- Se vedno obstaja teznja po razvezu, le da so razvezi pogosto nenavadni, nepricakovani

62. J. Brahms: 4. simfonija, 4. stavek
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63. G. Fauré: »L'hiver a cessé« Op. 61, 5t. 9
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64. P. 1. Cajkovski: Hrestac, suita Op. 71a, uvertura (klavirski izvelecek)
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3. SEKVENCE

- sekvence v tem obdobju igrajo zelo pomembno vlogo, e posebej pri modulaciji

- omnibus je koloristicna sekvenca, uporabljena za harmonizacijo »brezfunkcionalne«
kromati¢ne basovske linije; bas in sopran (s slednjim pa tudi notranji glasovi) se gibljeta
kromati¢no v protipostopu

65. N. Rimski-Korsakov: Seherezada (klavirski izvlecek)
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67. F. Schubert: Klavirska sonata v a-molu, D 845, 1. st.
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4. RAZSIRJENA TONALNOST

- proces izogibanja potrditve tonalitete je lahko vcasih pripeljan tako dale¢, da polusalec
izgubi obcutek tonalnega centra oziroma tonalne pripadnosti

45



Tonalna harmonija v pozni romantiki

Harmonija Il — delovni listi

69. F. Chopin: Preludij v a-molu, Op. 28, st. 2
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70. G. Mahler: Kindertotenlieder, $t.2
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Vaja:

1. Uvodnih 8 taktov izkazuje tradicionalno harmonsko obravnavo. Analizirajte te takte,
vpisite funkcijske in generalbasne oznacbe.

2. Analizirajte in vpiSite funkcijske in generalbasne oznacbe tudi naslednjim 8 taktom, ki
izkazujejo nekatere manj tradicionalne prijeme. Katere - obkrozite in komentirajte!

3. Analizirajte sekvenco (vpiSite funkcijske in generalbasne oznacbe, oznacite modulacije),
ki pricenja v 17. in koncuje v 21. taktu. Obkrozite akorde, ki izraZzajo T - znacaj. Kako so
dosezeni?
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71. R. Wagner: Tannhduser, Preludij k 1. dejanju
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